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Zapis rozmowy z Arturem Przebindowskim.
Krakow, 9 wrzesnia 2015 roku.

Krzysztof Cichon: Zacznijmy od drobiazgdw.

Czy duchowos$¢ moze sie przejawiac w sztuce?
Artur Przebindowski: W sposdb absolutny, totalny,
immanentny, wszechogarniajgcy. | to jest o, o co
chodzi. Tak to widze. Prosze czestowacd sie ciastem
marchewkowym, jest swietne. To daje energie.

K.C.: Zwraca Pan uwage na to, co Panje.
Dieta wptywa na swiadomoscé?

A.P.: W zasadniczy sposdb. Istotnie wptywa.
W pewnym momencie ograniczytem alkohol
do minimum i stwierdzitem, ze to poprawito
mojq kondycje jako malarza.

Agnieszka Kuczynska: Zaczynat Pan w 1993 roku.
Wtedy Swiat byt dos¢ szary i nikt z nas sie specjalnie
nie zastanawiat nad tym, co je i pije. Kiedy przyszto
Panu do gtowy, ze fo jest istotne?

A.P.: Osiem lat temu.

K.C.: | da sie te zmiane zobaczyé w Panskich
pracach?

A.P.: Tak. To jest efekt domina. Zmiany dotyczqgce
mojego zycia, mojego zycia osobistego, mojego
postrzeganiaswiata.Tosie przeniostonamalarstwo.
Jerzy Nowosielski kiedy$ powiedziat, ze obrazy sq
w pewien sposdb symetryczne wobec zycia arty-
sty.

A.K.: Troche to przypomina motyw portretu Doriana
Graya. Czy dziata to tez w drugq strone? Czy zmiany
w obrazach, kompozycyjne, warsztatowe, wptywajg
na Panskie zycie codzienne?

A.P: Naturalnie, to jest obieg zamkniety, dwukierunko-
wy. Nie potrafie wyjasni¢, w jaki sposdb obrazy wpty-
wajg na moje zycie, ale na pewno w duzym stopniu je
determinujg. Komunikat, jaki wysytajg obrazy, jest dia
mnie odczuwalny, czasem w ewidentny sposéb. On
zZmienia moje zycie.

A.K.: Malowanie takich obrazéw musi zabierac
Sporo czasue

A.P.: To jest metoda. Do pewnego momentu budo-
wanie tych obrazdw, ich materii, jest mechanicz-
ng czynnoscig. Strukturg czy materig tych obrazéw
sg miasta. | zeby wywotac pewien impuls, musze tego
motywu dotkng¢, stworzy¢é gesty system znakéw
plastycznych, ktéry dopiero umozliwia mi na pdz-
niejszych etapach podejmowanie wtasciwych de-
cyzji, ktére okredlajg ksztatt kompozycii, kolorystyke,
klimat. To jest metoda, ktéra wyklucza szybkie malo-
wanie obrazu. Musze wykonac¢ swojg robote. To jest
praca, system pracy zwigzany z codziennym przy-
chodzeniem do pracowni, obserwacjq, kontem-
placjg. Codziennym spedzeniem czasu z obrazem,
nad ktérym pracuje.



K.C.: ZnaleZlismy sie blisko obszaru, przez ktdry przebiega
granica pomiedzy duchowoscig a rzemiostem. Mozna
by wyciggng¢ wniosek, ze jest Pan przekonany, ze do-
wolna ludzka czynnos$é, o ile wykonuije sie jq dostatecz-
nie dtugo, cierpliwie i zwracajgc uwage na zmiany, ja-
kie przynosi, przestaje by¢ mechaniczna i staje sie wste-
pem do zmiany duchowej. Jest Pan zwolennikiem tezy,
ze kazde sumiennie praktykowane rzemiosto, ¢Ewiczo-
ne systematycznie w okre$lonych godzinach, do czego
trzeba sie na poczgtku zmusi¢, po pewnym czasie staje
sie doswiadczeniem duchowym?2 Czy tez jest to dane
tylko artystome

A.P.: Nie, nie tylko. Zaczgtem jaki§ czas temu biegad. |
to wywotuje stany euforyczne. Chodfzi o to, ze doswiad-
czam takich standw, jakich wczesniej nie znatem. Za-
stanawiam sie, dlaczego mieszkajgc od tylu lat blisko
lasu nie korzystatem z tego? Dlatego, ze mdj poziom
Swiadomosci nie pozwalat mi na to. Nie pozwalat mi
tam wchodzi¢ i korzystac z tych dobrodziejstw. Ruch fi-
zyczny, bieganie zmusza do wstuchiwania sie we wta-
sne ciato. To jest doswiadczenie mistyczne, pogtebio-
ny sposéb myslenia poprzez ciato. Dopiero po urucho-
mieniu autonomicznego uktadu nerwowego zaczyna
zycie smakowac.

K.C.: Motoryka przechodzi w duchowos¢. Mysli Pan, ze
jesteSmy w Europie lekko uposledzeni w tym obszarze?
A.P.: MySle, ze tak. Nacisk na procesy myslowe na po-
ziomie intelektualnym, na poziomie mechaniki liniowe;j,
sprawia, ze kompletnie zaniedbuie sie sfere rozwoju du-
chowego i emocjonalnego, inteligencji emocjonalne;.

K.C.: Nie podjgtby sie Pan chyba uczenia tego np.
19-latkdw na ASP. Petna zgoda, co do tego, ze jest to
zaniedbane, ale nie ma tez chyba jednej skutecznej
metody uczenia takich zachowan?2

A.P.: Grecy byli mgdrzy. Zaktadano gimnazjony, gdzie
nacisk byt tez potozony na kulture fizycznq. Teraz kta-
dzie sie nacisk - np. w Srodowiskach malarskich - na
spozywanie duzych iloci alkoholu. Dzi§ moze mnigj, niz
w czasach kiedy zaczynatem i w tym uczestniczytem.
Wtedy myslatem, Zze tak trzeba...

K.C.: Zapiszemy konkluzje, ze to nie alkohol, ale ciasto
marchewkowe jest artyicie potrzebne...

A.P.: Te obrazy do tego zmuszajg. Ja musze by spraw-
ny, sprawny rowniez fizycznie. Nie mam tak tatwo, ze
potrafie od razu namalowaé obraz w ciggu kilku go-
dzin. To sie moze zdarzy¢ w przypadku matego forma-
tu, notatki. Duze obrazy wymagajg pewnego odcin-
ka czasu. To jest proces. To na pewno wptywa tez na
moje myslenie.

K.C.: Czy nie jest tak, ze jesteSmy w Europie uposledze-
ni, bo w odréznieniu od Wschodu, gdzie réznego rodza-
ju formy pozostate po zmudnej aktywnosci, np. sypa-
niu mandali, uniewaznia sie jednym gestem, a w Euro-

pie zamienia sie w dzieto. To, co jest efektem rozwoju
wewnetrznego, harmonii, doswiadczenia mistycznego,
zamienia sie w obiekt obiegu galeryjnego. Mandale
sie sypie, a potem rozdmuchuije, a my jesteSmy na tyle
sprytni - co pewnie zapewnito Europie przewage cy-
wilizacyjng - ze potrafimy z tego zrobi¢ towar. Cos, co
jest obiektem kolekcjonerskim, przedmiotem transakcii.
A.P.: Jako kultura Zachodu jesteSmy pragmatyczni. Rzy-
mianie wypracowadali taki model postepowania i to nas
okreslito. Chodzi o bardzo prosty fakt, zwigzany z tym,
ze sztuka jest tez w jaki§ sposdb wyceniana. Ma war-
to§¢ materialng, umowng oczywiscie, wynikajacq z
wielu czynnikdw. To jest skomplikowane, na kiku po-
ziomach. Warto§¢ moich obrazéw powinna by¢ ade-
kwatna do mojego, subiektywnie postrzeganego, za-
angazowania w to, co robie. Cate zycie bezgranicznie
podporzgdkowuje tym obrazom. Do pewnego stopnia
rébwniez zycie mojej rodziny. Na szczescie mam zone,
ktéra jest bardzo tolerancyjna i zrozumiata to.

A.K.: Wiemy, ze nie lubi Pan ustalania, czy miasto
na panskich obrazach to Prypec¢ czy Sdo Paulo, ale
chocby po $wietle wida¢, ze jest to zdecydowanie
bardziej srédziemnomorski $wiat, niz pétnocny. Nor-
weskich kolorowych domkdw na tych obrazach nie
widac.

A.P.: Tak, spotkatem sie z takimi skojarzeniami. Me-
diny, potudnie, ale i dalsze obszary, Ameryka Po-
tudniowa, favele. Ja w ogdle nie traktuje tego jako
pejzazu. Temperatura powietrza czy zjawiska atmos-
feryczne - to dla mnie nie istnieje przy pracy nad ob-
razem. To nie sq, wbrew pozorom, obrazy realistycz-
ne. Bardziej sie zastanawiam nad fonacjami kolo-
rystycznymi, czy majq by¢ ciepte czy zimne. Rozu-
miem, ze takie skojarzenia sq i bedq. Bardziej z potu-
dniem i ze $wiattem. Nie mam nic przeciwko temu,
ale niespecjalnie ma to dla mnie znaczenie.

A.K.: W takim razie sprébujmy znalezé miasto, kto-
re by Pan rozpoznat jako element swojego obrazu.
Moze Oran?

A.P.: Oran.

K.C.: Miasto jako sytuacja egzystencjalna. W sumie
to wszystko jedno, gdzie jest ten Oran, miasto osa-
czone przez zaraze. Moze Oran lepszy bytby niz Pry-
pec?

A.P.: Moze tak. Lubitem Alberta Camus, czytatem.
Tak, to mogq by¢ te obszary, ale i centralna czes¢
Europy. Interesuje mnie bardziej uniwersalny komu-
nikaft.

A.K.: Zastanawiam sie jednak, jak gteboko ten mo-
tyw miasta zaczepiony jest w Pana zyciu. Co Pan ry-
sowat jako dziecko?

A.P.: Rysowatem plany miast, rysowatem tez bitwy,
ktére miaty swojg narracje na jednej ptaszczyznie,



zaczynajgc zazwyczaj od lewego gdérnego rogu
kartki, a konczgc na dole po prawej stronie. | w ten
sposdb bitwa miata swojg kontynuacje. Dramatur-
gia takiej bitwy zmieniata sie w czasie, az do rozstrzy-
gniecia. To byto pod tym wzgledem ciekawe. Pa-
mietam, ze rysowatem tez ludzi. To byto naturalne.
Pamietam, ze miasta pojawiaty sie dosy& wczesnie.
Ale nigdy nie miatem programu. Podobnie jak wiek-
sz08¢ dzieci rysowatem pod wptywem impulsu. Jesli
co$ byto moim przezyciem poprzedniego dnia, czy
co$ byto dla mnie istotne, to ja to rysowatem. Do-
Swiadczenie, ktére byto w obrebie mojego $wiata.

A.K.: Jak Pan rysowat te miastae Z géry, jok mape?
A.P.: Nie. Niekoniecznie. Chociaz mapy rowniez sie
pojawiaty, znowu jako narracja, na przyktad projek-
towatem miasta na jakichs wyimaginowanych wy-
spach czy lgdach...i te miasta rozwijaty sie w czasie,
nawarstwiaty.

K.C.: Bitwa, zwtaszcza bitwa dziecieca trwa do roz-
strzygniecia lub nieczytelnosci. Jest w nigj tyle na-
warstwien, ze sam sprawca tej sytuacji sie w niej gubi
i w konhcu porzuca. Ma Pan te rysunki2

A.P.: Tak, mam.

K.C.: Jest Pan dos¢ tajemniczqg postacig, co jest
oczywiscie dobrym kostiumem dla artysty, ale dos¢
trudno wyobrazi¢ sobie, jak rozwijata sie w czasie
Panska intuicja obrazowa. Mozna wyczytac, ze dy-
plom zrobit Pan w 1993 roku, ale co dziato sie po-
tem? Moze warto pokazac te najwczesniejsze rysun-
kig

A.P.: Potem byt dos¢ dtugi kryzys. Nie malowatem
przez pewien czas po studiach.

K.C.: Az czego Pan zyte

A.P.: Pracowatem jako grafik. Przez pewien czas by-
tem zatrudniony w wydawnictwie, pracowatem przy
opracowywaniu ksigzek, oktadek efc...

K.C.: Jak Pan wrécit do malowania2 Chyba nie jest
fo tatwe?

A.P.: Sity wewnetrzne, odsrodkowe, mnie do tego
zmusity. Duch Swiety.

K.C.: Nie wszystkim dana jest taska spadniecia z ko-
nia...

A.P.: Tak. Wrécitem do malowania, ale byt to bo-
lesny powrdt. Bytem kompletnie zdezorientowany.
Trwato to dobrych kilka lat, zanim znalaztem swoj
obszar. Taki, o ktérym wiedziatem, Zze jest mdj, i ze
wiem, jak sie w nim poruszacé. Zastanawiatem sie nad
tym, jak artysci funkcjonowali w §redniowieczu czy
renesansie, w okresie, kiedy Koscidt stanowit gtdwne
Zrédto zlecen i ustalat szczegdtowy program ikono-
graficzny. Mimo to onisie wypowiadali swobodnie w
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tym obszarze, zaskakujgco swobodnie. Pomyslatem,
Ze nie czutbym sie w zaden sposdb ograniczony, na-
wet gdyby kto§ mi narzucit z géry temat, bo i tak bym
to rozwigzat na swdj sposdb.

K.C.: Moim ulubionym przyktadem takiej swobody w
dawnej sztuce jest Boze Narodzenie Roberta Cam-
pina - kilometr kretej drogi w prawym gdérnym rogu
tego obrazu. Rzecz z punkiu widzenia ikonografii
absolutnie zbyteczna, a dla artysty pewnie jeden z
gtéwnych powoddw malowania obrazu.

A.P.: Dzisiejsze sztuki plastyczne zdewaluowaty sie
poprzez to, ze artysta moéwi bezposrednio o swo-
ich lekach, obsesjach. Ja tego kompletnie nie rozu-
miem. Jedli to jest oderwane od formy, od konwencji,
to fraci sens. Nie wiadomo, w jakim olbszarze on sie
porusza. Dla mnie jest to nieczytelne. Moje miasta sq
pewnym kamuflazem, pozwalajgcym mi przedstao-
wiac swoj portret wewnetrzny. Uzywajgc tego tema-
tu moge bezpiecznie, a zarazem niedostownie opo-
wiadac o sobie. Miasto i gestos¢ tej struktury, tej ma-
terii, umozliwia mi kazdy rodzaj tego typu komunika-
fu.

A.K.: Pana obrazy z jednej strony bardzo realistyczne,
jednoczeénie czasem znajdujg sie na granicy abs-
trakcji. Zastanawiatam sie, z jakiego powodu nie wy-
starcza Panu malowanie kwadratéw czy odliczanie
kolejnych cyferek. To jest podobna praktyka...

A.P.: Jakis czas temu przeczytatem tekst, w ktérym
pordbwnano moje obrazy do malarstwa gestu Jack-
sona Pollocka. Stwierdzitem, ze tak, ze to jest para-
doksalnie ten sam jezyk, to jest w pewnym sensie to
samo...

A.K.: To tez jest mantyczne...

A.P.: Oparte na powtdrzeniu, oczywiscie. Pollock za-
gospodarowat ten rodzaj wypowiedzi, mato do-
stowny, ale bardo przekonujgcy, w sposdb, ktory jest
mi bardzo bliski. Szukatem czego$, co pozwolitoby
mi w sugestywny sposdb wyrazac siebie, swojg praw-
de wewnetrzng, ktérg przeczuwam, i ktérg oswajam
wtasnie poprzez intuicyjny dobdr odpowiednich, naj-
lepszych w moim odczuciu srodkdw malarskich. Nie
chciatbym za wiele oddawaé pola tym miastom. To
ja decyduje, one sg tylko tworzywem.

K.C.: Zyjemy w kulturze atrakcyjnosci. Nie zaczyna-
jag Pana denerwowaé pytania o to, kiedy pojawi sie
nowy motyw?

A.P.: Pojawit sie nowy motyw. Obrazy z nowego cy-
klu zatytutowatem Constructions. To sg zupetnie
inne rozwigzania. Wracam tez do motywu Znakdow.
Mam tu trzy nowe kompozycje.

K.C.: Te mate obrazy z serii Znaki sq przez swdj sposdb
malowania bliskie konwenciji ikony. Nie ma Pan nic
przeciwko temu, zeby w odwotaniu do tej konwen-

cji wyjasni¢, ze jednostkowy, indywidualny temat,
sakralny lub nie, jest w sumie mniej wazny niz skie-
rowanie - poprzez obraz - uwagi ku wspdlnej idei,
wyobrazeniu, odczuciu sity ksztattujgcej rzeczywi-
sto$¢. Czy panskie obrazy nie zostaty podobnie po-
myslane?

A.P.: Tak, oczywiscie. To, na co patrzymy, to jest aku-
rat logo klubu pitkarskiego, ktérego uzytem jako two-
rzywa. Wyeliminowatem cze$¢ informacyjng. Uzytem
jako motywu, do wtasnych celdéw, aby stworzy¢ au-
tonomiczny znak. Wykorzystuje znaki klubdw pitkar-
skich, czyli to, co chtopca interesuje, nastolatka. Nie-
ktérym zostaje to na dtuzej... Podziwiam takich mala-
rzy, ktérzy uciekli w formy nieprzedstawiajgce. Ja nie
zZnajduje w sobie na to zgody. Musze dochodzi¢ dro-
gqg okrezng do sytuacii, w ktérej miasta stajg sie kom-
pozycjami abstrakcyjnymi. Takg mam strukture men-
talng, ze nie moge zerwac wiezi z wyglgdem $wiata.

K.C.: Pewnie pan prébowat. Chyba kazdy kohczgey
ASP styszy: a teraz malujemy abstrakcje...

A.P.: Nie, nie miatem nigdy takiej sytuaciji. Nigdy nie
miatem w sobie zgody na takie aprioryczne zato-
zenie. Na wypowiedzenie komunikatu, ze namaluje
abstrakcyjny obraz. On taki moze sie stac, ale w wy-
niku metody, o ktdrej rozmawiamy.

K.C.: Tempera, farby wodne, matowosc...

A.P.: Teraz to przede wszystkim farby akrylowe. Uzy-
watem oczywiscie farb olejnych, ale jakie$ 25 lat
temu przestatem. To za dtugo trwa, technologicznie.
Uwazam, ze to jest bardzo szZlachetna technika, ale
nie jestem purystg technologicznym. Uzywam tego,
co jest mi w danej chwili potrzebne, ale nie zastana-
wiam sie nad ideologig.

K.C.: Maluje Pan kilka obrazéw réwnoczesnie?
A.P.: Tak, zazwyczaj tak.

A.K.: Wspominat Pan, ze przygotowuje na poczgtku
pracy bardzo skrétowq, lakoniczng notatke. Jak wy-
glagda notatka do tak duzego obrazu?

A.P.: Staram sie wybra¢, przewidzie¢ tonacje kolo-
rystyczng, kolor gruntu. To sq elementy, ktére sta-
ram sie przewidzie¢, by minimalizowaé ryzyko nie-
przewidzianych sytuaciji, uniemozliwiajgcych konse-
kwentng prace. Sama notatka jest bardzo lapidar-
na. Wszystko rozwija sie w czasie pracy.

K.C.: Jaki rodzaj korzysci, w $wiecie zapchanym cy-
frowymi kopiami, przynosi oglgdanie obrazdéw w ory-
ginale?

A.P.: Oryginaty czasem nas zachwycaqjg, a czasem
rozczarowujq. | ja tego do$wiadczam. Poza tym mu-
simy sie przemiesci¢. Oryginaty zmuszajg do zmiany
rytmu i ofoczenia - to tez jest wazne.



K.C.: Nie brakuje ostatnio malarzy, ktérzy jako temat
wybrali sobie architekture. Rozumiem, ze ta koincy-
dencja jest, z panskiego punktu widzenia, zupetnie
nieistotna?e

A.P.: O ile pamietam, sytuacji, kiedy bytem umiesz-
czany w takim kontekscie, nie byto tak duzo. Kilka
razy zgadzatem sie na udziat w tego typu wysta-
wach. Wolatbym jednak, zeby uwaga nie byta sku-
piana tylko na tym.

K.C.: Malarz powinien umie¢ méwic¢ o swoich obra-
zach, czy tez obrazy mowiq same za siebie?

A.P.: Znam i takich, ktérzy potrafig i méwiqg, jak i tych,
ktérzy nie potrafig. Niekoniecznie musi mie¢ to zwig-
zek z jakosciq ich dzieta. Niektdrzy po prostu nie po-
trafig o tym méwic. Niesamowitym doswiadczeniem
dla mnie byty Listy Mozarta, czytane kiedys$ w Il Pro-
gramie Polskiego Radia. Zwtaszcza listy do kuzynek.
Specyficzny rodzaj wulgaryzmdw, zanurzonych w in-
fantylnym Swiecie. On podobno chorowat na ze-
spoét Tourette’a. Mozna sie poczu¢ zazenowanym.
To wszystko w ramach jednej osobowosci.

K.C.: Pewnie sqg obszary, w ktdérych ptaci sie niedo-
borem za nadmiar sprawnosci czy talent w innych.
A.P.: Naturalnie, ze tak. Twérczos¢ kazdego rodza-
ju nie sktada sie tylko z czynnosci racjonalnych, nad
ktérymi cztowiek w petni panuje. Tu jest taki frag-
ment dotyczqcy biografi Mozarta: ,,Z opublikowa-
nych w 1827 roku wspomnieh Benedykta Schacka,
przyjaciela domu Mozartéw, dowiadujemy sie, ze 4
grudnia koto godziny 14 odbyta sie $piewana pro-
ba fragmentéw Requiem. Byliimy przy pierwszych
taktach Lacrimosa, kiedy Mozart zaczgt gwattownie
ptakac. Odtozyt partyture na bok. 11 godzin pdzniej
okoto 1 w nocy zmart”.

K.C.: Z tego, co Pan przeczytat, mozna bytoby sie
domysla¢, ze sztuka go zabita. Traktuje Pan swojq
prace $miertelnie powaznie?

A.P.: W jaki§ sposdb mam zakodowane, ze obraz
trzeba malowad solidnie. Ze to nie moze byc¢ tak,
ze przyjde i chlapne farbg. To sg moje ogranicze-
nia, wynikajgce z pamieci komdrkowej czy transge-
neracyjnych zaleznosci. U nas w Jaworznie praco-
wato sie w kopalni. Ale jednoczesénie te ogranicze-
nia rozwigzujg mi rece. Kiedy miatem chwile zwaqt-
pienia, takie powazne, to zawsze sie odwotywatem
do mojego doswiadczenia z dziecinstwa. Myslatem
sobie, ze przeciez nigdy nikt mnie do malowania nie
naktaniat, a wrecz przeciwnie — wszyscy mnie znie-
checali. Deprecjonowali warto$¢ tego, co robie, w
wymiarze ekonomicznym, praktycznym. A ja nadal
bytem uparty, wiec chyba jednak co$ musi w tym
by¢. Czasami czutem sie nawet upokorzony, dlate-
go styl zycia i jego jako$¢ na pewnym poziomie jest
dla mnie istotna. Pewnie wptywa to tez na to, co ro-




bie, na okreslong konwencje, w obrebie ktérej sie
poruszam. Konwencje, ktéra wymaga sporo dyscy-
pliny i pewnego warsztatu. Chociaz bardzo nie lubie
stowa warsztat. Bo przeciez, jaki warsztat moégt miec
na przyktad Nikiforg Ale miat intuicje i tworzyt znako-
mite rzeczy. Przy pomocy najtanszych gwaszy, ktére
w kiosku kupowat.

A.K.: Mowit Pan, ze jedng z waznych dla Pana ksig-
zek byt Homo faber Maxa Frischa. Co Panu w niegj
odpowiada? Moze styl2 Chtodny, techniczny, krét-
kie zdania jak bezosobowe stawianie kresek?2

A.P.: Mnie to przypomina styl Hemingwaya, takze
froche Obcego Alberta Camus. Bezpretensjonal-
ny, rzeczowy ton, a przy tym wyczuwa sie pod po-
wierzchnig stéw - takich pozornie rytmicznych i bez-
osobowych - kolejne warstwy, catg gtebie przeka-
zu. Jest dla mnie szczegdinie intrygujgce, ze bardzo
prosta, ascetyczna formuta moze by¢ kluczem do
uruchomienia catego bagazu skojarzen, dotykania
istoty zycia. Banalne sytuacje stajqg sie pretekstem do
poruszenia nieba i ziemi, uniwersalnych spraw zwig-
zanych z egzystencjqg. Frisch dotyka wymiaru antycz-
nej tragedii, a jednoczesnie jest to zanurzone w ta-
kiej zwyczajnej formie, dotyczy sytuacji wspdtczesne-
go cztowieka. Cztowieka, ktéry ma swojg codzien-
nos$¢, a rdbwnoczesnie w tej codziennosci widac pra-
wa rzqgdzgce nami, bez wzgledu na to, w jakim miegj-
scu i czasie sie znajdujemy. Wazna jest chtodna ana-
liza racjonalistycznie nastawionego do zycia czto-
wieka, ktéry zaczyna rozumied, ze sytuacja zmusza
go do pokory wobec losu, ktéry go przerasta.

A.K.: Czy takie praktyczne, nastawione na konkret
podejscie do rzeczywistosci jest Panu bliskie?2

A.P.: Ja pochodze z Jaworzna. Mam w sobie prze-
konanie, ze to wszystko mnie uksztattowato. Dzieki
temu jestem tym, kim jestem. Sama formuta homo
faber - cztowieka zrecznego i uzytecznego - jest dla
mnie zwigzana z Jaworznem. Tam mezczyzni praco-
wali na kopalni, takze moi dziadkowie, mdj ojciec,
jego bracia. W tym miejscu, gdzie mieszkatem, zaraz
po drugiej stronie ulicy widac¢ byto szyby kopalni. Oni
nie rozumieli tego, co robie. Dla nich kredki, farby
nalezaty do $wiata dzieci. Przedtuzanie tego ponad
miare byto dla nich czyms$ niepokojgcym. Kazdy sie
pytat, z czego bede zyt. To doswiadczenie byto dla
mnie jak szczepionka. W takim Swiecie troche szorst-
kim wyrostem.






