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Artur Przebindowski coraz czeSciej goSci na lamach magazynéw o sztuce. Rozmawialy z nim i pisaly o jego

tworczosci m.in. ,,Gazeta Wyborcza”, ,,Avant”, ,,Most”, ,,Artysta i sztuka”, a ostatnio wroctawski ,,Format”.

Jak do tej pory w ,,WiadomosSciach ASP” rozmowa przeprowadzona z Arturem (Moja prywatna geografia)

przez Malgorzate I. Niemczynska zagoScila tylko na naszej stronie internetowej (www.wiadomosciasp.pl).

Co by probowac powiedzie¢ o twérczosci Artura, jedno jest pewne, jego obrazy sa zjawiskowe, nietuzinkowe

i wyjatkowe. Nikogo nie pozostawiaja obojetnym. Wzbudzaja zainteresowanie nie tylko na rynku sztuki,

ale u zwyklych mitosnikow malarstwa. Teksty w czasopismach poddaja sztuke Artura roznego rodzaju

analizie. Nie brakuje tam podejscia filozoficznego, opowiesci o warsztacie, odnosnikéw do innych artystow

i teoretykow sztuki, stricte naukowych rozwazan. Tym razem zapytaliSmy Artura o inne sprawy, bardziej

przyziemne, zazwyczaj pomijane w wywiadach.

Jacek Dembosz: Od ukoniczenia przez ciebie Akade-
mii mineto 20 lat. Czy przez ten czas zajmowates sie
czym$ innym niz malowaniem?

Artur Przebindowski: Zaraz po studiach przez krotki
czas pracowatem w szkole jako nauczyciel plastyki.
Pdzniej przez ok. dwa lata, bytem grafikiem na etacie
w wydawnictwie w Katowicach. Moja praca polegata
gltownie na wykrywaniu btedéw technicznych, jezdze-
niu do drukarni. Moje wyobrazenia o tym, co moge
robi¢ po skoficzeniu Akademii, i zetkniecie sie z rze-
czywisto$cig byly bolesne. Bo byla to praca zwigzana
bardziej z technologia druku, procesem produkcji
ksigzek.

JD: Niektorzy ludzie zadajg ci te same pytania,
na przyktad: dlaczego takie pomysty, skad te miasta,
czy dla ciebie sztuka jest sam obraz, czy raczej akt
tworzenia, ile czasu zajmuje namalowanie obrazu itp.
A ty musisz ciggle na te pytania odpowiada¢ w taki
sam sposob.

AP: Ludzie usitujg dotrze¢ do motywu, warstwy zna-
czeniowej obrazu. Zawsze to ich najbardziej intere-
suje. Nie wiem dlaczego, ale tak to juz jest, ze chcemy
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ponazywac rzeczy, poklasyfikowac je, takg mamy ten-
dencje, jako ludzie, taki rodzaj ciekawosci.

JD: Cofnijmy sie w czasie. Urodzite§ sie w Chrzano-
wie, p6Zniej uczeszczate$ do liceum plastycznego
w Bielsku.

AP: Tak, urodzitem sie w Chrzanowie i spedzitem
tam kilka pierwszych dni swojego zycia. Natomiast
mieszkatem w Jaworznie. Bielsko-Biata to byt juz
wynik mojego S§wiadomego wyboru, bo pragngtem
is¢ do liceum plastycznego. Wtedy bytem w Bielsku
po raz pierwszy.

JD: To jest to samo liceum plastyczne co obecnie?
MieSci sie w tym samym budynku?

AP: Tak. W tym samym budynku, bo ja bytem pierw-
szym rocznikiem, ktéry uczyt sie juz w tym nowym
budynku przy Sikorskiego, natomiast wczesniej byty
zajecia na Zamku Sutkowskich.

JD: ByliSmy niedawno w Bielsku na rozstrzygnieciu
11 Ogoélnopolskiego Biennale Rysunku i Malarstwa,
ktoérego organizatorem jest to liceum, dokladniej
mowigc — Zesp6t Szkét Plastycznych w Bielsku-
-Biatej. Miasto sprawia wrazenie przygnebiajace. Jest
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zniszczone, zaniedbane. W czasach, gdy produko-
wano tam stynng bielskg wetne, bylo inacze;j?

AP: Tak, mam podobne odczucia. Bielsko pamietam
z lat 80. Wtedy byto to miasto wojewodzkie. Byty
tam liczne zaktady widkiennicze, ktore wéwczas
dobrze funkcjonowaty. I rzeczywiscie mam takie
wrazenie, teraz jak przyjezdzam do Bielska, ze jest
to troche miasto opustoszate... Dawniej byto zupet-
nie inaczej, moze przynajmniej dla mnie, cztowieka
z prowincji, z matego Jaworzna, wtedy Bielsko wyda-
wato mi sie duzym, tetnigcym Zyciem miastem. Gdy
odwiedzam je obecnie, odnosze wtadnie takie wra-
Zenie, ze wszystko tutaj troche przygasto, natomiast
ogromny sentyment do Bielska pozostat.

JD: Odkryte$ u siebie zamitowania plastyczne. Czy
to zawazyto na wyborze liceum plastycznego?

AP: Miatem kompletng wolnos¢, jesli chodzi o zakres
moich zainteresowan, nikt mi niczego nie narzucat.
Wielokrotnie pytatem o to mojg mame: ,Jak to byto?”.
A ona wyjasniata: ,,Wiesz, najpierw to ja gotowatam
w kuchni, a ty siedziate$ i rysowate$. P6Zniej byt taki
kredens w kuchni i ty rysowale$ po jego drzwiach,

po wewnetrznych stronach tych drzwi. I to byly takie

twoje pierwsze odruchy plastyczne”.

W wieku szeSciu lat w Jaworznie trafitem do kotka
plastycznego. To kdtko prowadzit bardzo ciekawy
cztowiek, studiowatl przed wojng na Uniwersyte-
cie Wilenskim, prof. Czestaw Kempifiski. To byto
to samo pokolenie co Mitosz. Moge nawet powiedzie¢,
ze w jakims$ sensie zastepowat mi dziadka. Bardzo
lubitem tam chodzi¢. To miejsce byto pozbawione
zupelnie charakteru zadaniowego. Spotykalismy sie
po to, zeby poby¢ w grupie kilkunastu oséb, poroz-
mawiaé, zje$¢ cukierka, poSmiac sie, czasami poma-
lowa¢ i porysowac. Celowo odwracam kolejnosé, aby
podkresli¢ brak szkolnej maniery tych spotkan. Nikt
nie stwarzat tam dystansu ani nie wywierat na nas
zadnej presji. Wiem, Ze pokazanie takiego sposobu
patrzenia na rzeczywisto$¢ stanowi, szczegolnie dla
dziecka, kapitat nie do przecenienia. I to byto bardzo
dobre, tak to oceniam z perspektywy czasu. Przez caly
szkote podstawowa tam chodzitem.

Z kolei liceum plastyczne bylo miejscem,
ktére mnie uksztattowalo w sensie mentalnym.
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Opracowywatem logotypy, projekty

graficzne dla firm itp. Przez kilka

lat w ten sposdb wspomagatem
sie finansowo, aby moc malowac.
Malowatem bez presji finansowej,

ze musze obraz sprzedac. I mysle,
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ze to mi wyszto na dobre.

Do dzisiaj ogladam swoje prace z tamtego okresu z duza
przyjemnoscia.

JD: Czy Akademia przekazata ci wystarczajacg ilosé
wiedzy na temat warsztatu i... radzenia sobie w §wie-
cie sztuki?

AP: Oczywiscie, ze nie! (Smiech). W ogoble pojecie
LSwystarczajaca ilos¢ wiedzy” jest dla mnie dziwne
i karkotomne, bo co to znaczy? Liceum plastyczne
i Akademia byly dla mnie wazne, to nie ulega wat-
pliwosci. MySle, Ze chodzi przede wszystkim o ksztal-
towanie sposobu my$lenia, jako tworcy, dojrzewanie
jako artysty.

JD: Byte$ na Wydziale Grafiki?

AP: Bylem na grafice i mysle o pracowni malarstwa
Zbystawa Maciejewskiego. To byt Swietny malarz, ale
i specyficzny pedagog. To znaczy taki, ktéry wyzna-
czal bardzo okreslony obszar, po ktérym student mogt
sie porusza¢. Natomiast najcenniejsze byto to, ze Aka-
demia miata w sobie catg te atmosfere, spotkania
z ludZmi, intensywne zycie towarzyskie (uSmiech),
rozmowy z profesorami, to stanowito najistotniej-
sze doSwiadczenie. Sam rozwoéj, wiedza, umiejet-
nos¢ jej przekazania to wszystko dzieje sie miedzy
wierszami. Jezeli kto$ potrafi zarazi¢ innych swoim
entuzjazmem, to wtedy sie w to po prostu wchodzi.
A Profesor to potrafit.

JD: Jak czule$ sie zaraz po dyplomie?

AP: Fatalnie. To byl rok 1993, trudny czas przetomu
polityczno-gospodarczego w Polsce, nie bardzo
wiedziatem, co ze sobg zrobié. Stracitem grunt pod
nogami, bo jednak szkota zawsze stanowi jaki$ taki
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punkt odniesienia. Tego mi wtedy zabrakto, wiec
przez kilka lat prawie nie malowatem. Probowatem
oczywiScie co$ robi¢ i caty czas to byto w mojej glowie,
natomiast trudno byto mi wtedy co$ skonstruowac.
Tak sobie to ttumacze, ze widocznie musiatem tak
dtugo czekac na swoje obrazy, musiatem pozwolié¢ im
w sobie dojrzeé, dorosnaé¢, musiatem znalez¢ metode
i sposéb na ich zmaterializowanie.

JD: Kiedy nastapit przetom, Ze zostate§ malarzem,
tworca, artystag? Kiedy zaczate$§ sie z malowania
utrzymywac?

AP: Malarzem bytem zawsze. Utrzymywanie sie
z malarstwa poprzedzat bardzo dtugi proces. Miatem
taki czas w zyciu, ze wykonywatem projekty graficzne.
Projektowatem oktadki do ksigzek. Wspotpracowa-
tem tez z firmami reklamowymi, opracowywatem
logotypy, projekty graficzne dla firm, do katalogow
itp. Przez kilka lat w ten sposob wspomagatem sie
finansowo, aby m6c malowaé. Malowatem bez pre-
sji finansowej, Ze musze obraz sprzeda¢. I mysle,
ze to mi wyszlo na dobre.

JD: Czy juz w Akademii przewidywates, ze wybierzesz
taka droge? Miate$ to w planach?

AP: Zaraz po liceum miatem zamiar p6j$¢ na malar-
stwo. Lecz wtedy uwazatem, Ze malarstwo jest obsza-
rem bardzo hermetycznym i wydawato mi sie, ze juz
niczego sie tam nie naucze. Zaczatem myslec o tym,
zeby pozna¢ co$ nowego, dlatego wybratem grafike.
Na grafice byt plakat, byto projektowanie ksigzki,
techniki graficzne, masa réznych rzeczy, ktore — tak
mySlatem woéwczas — moga by¢ dla mnie ciekawe.
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Stad ten wybor. Natomiast w sensie mentalnym

to ja zawsze czutem najbardziej malarstwo, jego jezyk.
Zawsze czutem sie malarzem.

JD: Przeczytam ci teraz wypowiedZ jednego z absol-
wentow ASP: ,,Na uczelniach stowo «kariera» jest
wstydliwe, a juz zabieganie o nig to wrecz zbrodnia.
Kariera ma sie pojawi¢ sama”. Co sgdzisz o karierze?
AP: Kariera jest efektem ubocznym zaangazowania
w to, co robimy. Jezeli zaangazowanie jest maksymal-
nie duze, to mysle, Ze ta kariera wczesniej czy pozniej
nadejdzie. Pojawia sie zainteresowanie, pojawia sie
feedback, po prostu ten komunikat, ktéry emitujemy
w przestrzen, jest na tyle intensywny, ze zostaje
wychwycony. Tak to widze.

JD: Nalezysz do nielicznej grupy rodzimych tworcow,
ktorym sie powiodto, ktorzy zyjq ze swojej sztuki. Jak
tego dokonates?

AP: Jak zauwazyle§ wcze$niej, mineto 20 lat
od dyplomu, a jesli chodzi o zycie stricte z malarstwa,
to jest to zaledwie kilka lat. Pojawily sie nagrody
w ogoblnopolskich konkursach malarskich, w tym
Grand Prix Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego, i nie ukrywam, ze byt to moment zwrotny. Wtedy
zaczeto mnie dostrzegaé na szerszg skale. Odezwali sie
kolekcjonerzy, galerie, wtedy pojawily sie propozycje.
To byta chwila, na ktérg pracowatem wiele lat.

JD: Czyli zaczate$ od konkursow?

AP: Bratem udziat w konkursach, poczatkowo bez
sukceséw. Kilka lat temu zaczatem malowaé swéj cykl
Megalopolis. Zanim ten pomyst rozwingt sie w cykl,
wczedniej byly etapy posrednie, prowadzgce mnie

w tym kierunku. Ale kiedy tylko pierwszy obraz z tej
serii stat sie faktem, juz przeczuwatem, ze bedzie
dobrze.
JD: W Polsce wiedza na temat zarobkow artystow jest
niewygodna, okryta tajemnica, krepujaca, budzaca
raczej zawi$¢ niz uznanie, jak myslisz, dlaczego tak
jest? Rozwijajac to troche, w Stanach warto$¢ arty-
stow, muzykéw czy pisarzy, ocenia sie wedtug ich
dochoddw, kto duzo zarabia, zyskuje poklask, uzna-
nie. Dlaczego w Polsce jest inaczej?
AP: Amerykanie majg takie powiedzenie: ,,Jezeli jeste§
taki madry, to dlaczego nie jeste$ bogaty?”. W moim
Srodowisku — moéwie o swoim doSwiadczeniu - raczej
zastanawiano sie, z czego bede zyt, bo artysta malarz,
wiadomo, przymiera gtodem (§miech). To byta taka
konwencja, po prostu, romantyczno-literacka. Tak
sie to utrwalito. Wszyscy tak mysleli, oprécz moich
rodzicéw, na szczeScie. I za to jestem im bardzo
wdzieczny. Jestem przekonany, ze zawsze trzeba sie
kierowaé wlasng intuicja i nie stucha¢ bezkrytycznie
tego, co mowia inni. Przykiady najbardziej dynamicz-
nych karier i w sztuce, i w biznesie to potwierdzaja.
Przypominam sobie opowieS¢ Steve’a Jobsa o zaje-
ciach z kaligrafii czy doSwiadczenia Zucchero, ktory
upart sie na wywrotke stylistyczng wobec 6wczesnej
wloskiej sceny muzycznej, bo tak to wiasnie czut. Oby-
dwaj zrobili potezne kariery, a czy byli szczeSliwi,
to juz inna sprawa.

Dlaczego tak to jest postrzegane? Mysle, Ze u nas,
w naszym kraju panuje swoista mentalnosé niedo-
statku. I to ma swoje uwarunkowania historyczne.
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Wszyscy mySlg o pienigdzach, ale

niektdrzy uwazaja, ze do tego nie

wypada sie przyznawac (Smiech).

I ja zawsze tez o nich mySlatem, jed-

nak szybko zdatem sobie sprawe,

ze jezeli chce je naprawde miec,

to musze szybko o nich zapomniec!
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To jest doSwiadczenie strukturalne, doSwiadczenie
catego spoteczenstwa w procesie historycznym. Praw-
dopodobnie dopiero teraz to sie troche zmienia.

Czy artysta moze zarabia¢ duzo? Mysle, zZe artysta
jak najbardziej moze, a nawet powinien duzo zarabiac,
tym bardziej jezeli chce sie rozwijaé i inwestowaé
w dalszy swoj rozwdj. Z drugiej za$ strony, niedawno
styszalem a propos Richtera, Ze jego obraz sprzedat
sie za 7 mln euro. On byt podobno zaZzenowany tym
faktem, ze tak wysoka kwota jest ptacona za jego
ptdtno. No, ale on ma 80 lat, wiec ten proces byt dtugi.
Mysle, ze wtedy, gdy malowat, nie my$lat o pienig-
dzach, w kazdym razie nie o tak duzych.

JD: Ale sg chyba artysci, ktérzy malujac, mysla
o0 zarabianiu?

AP: Naturalnie. Wszyscy mysla o pienigdzach, ale
niektérzy uwazaja, ze do tego nie wypada sie przy-
znawac (Smiech). I ja zawsze tez o nich myslatem,
jednak szybko zdatem sobie sprawe, ze jezeli chce
je naprawde mie¢, to musze szybko o nich zapomnie¢!
Kolejny paradoks, ale tak juz jest, szczegélnie w tym
obszarze, jakim jest sztuka. Tutaj po prostu trzeba
ryzykowaé, a jesli kto$ ryzyka sie boi, to zostaje
wytworcg galanterii estetycznej. A to juz jest tra-
gedia. Bo przewaznie nie ma wtedy ani pieniedzy,
ani zadnej satysfakcji. Ja wierze natomiast w syme-
trie polegajaca na wyczuciu ergonomii wtasnego
dziatania. Bo wtedy pienigdze przychodza tatwo
i szybko. I tylko wtedy, kiedy nie kombinujemy nic
»pod klienta” i o nich po prostu na czas tworzenia
zapominamy. OczywiScie niektdrzy maja wieksze
zdolnosci komunikacyjne, marketingowe i wchodza
swobodniej w pewne relacje, tatwiej moze jest im
swoja sztuke przedstawié, sprzedaé. Podstawa jest
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jednak to, co mamy do zaproponowania. Bo nawet
jezeli sami nie umiemy tego sprzedac, to zawsze kto$
to zrobi za nas. Jesli tylko nasza propozycja bedzie
tego warta.

JD: Czasem to moze by¢ krwiopijca.

AP: Czasem moze to by¢ krwiopijca, ale to dobrze,
ze poSrednicy zarabiajg, Ze galerie zarabiajg, ze domy
aukcyjne zarabiajg. Wazne jest, aby te obrazy zyly
wsrdd ludzi, zeby trafiaty do dobrych kolekcji. Wazne
jest rowniez to, aby putap cenowy, wymierna, przeli-
czalna warto$¢ dzieta stale rosta w wyniku przemy-
§lanej strategii krwiopijcy, jak to okreslites.

JD: Jaka najwyzsza cene uzyskano za twoj obraz?
AP: 28 tys. ztotych.

JD: Czy twoja sztuka trafia na Sciane niezrozumienia?
AP: Naturalnie. Kazdy ma jaki$ obszar ograniczony,
nie moge wszystkich zadowoli¢, to jest oczywiste. Ale
nie odebratem jakich$ specjalnych sygnatéw w tej
materii. Wiem natomiast, ze ludzie nie pozostajg
wobec mojego malarstwa obojetni. Naturalnie, jed-
nym sie to podoba, drugim nie. Z pewnoScig istnieja
osoby i instytucje, ktore nigdy nie bedg zaintereso-
wane mojg tworczoscia, ktore wykluczajg ten rodzaj
mySlenia, a czesto tez wykluczajag calg konwencje,
jaka jest malarstwo. Uznajac j3 za niewystarczajaca,
zbyt statyczng, moze nawet zbyt kontemplacyjng jak
na dzisiejsze czasy. Ale ja wiasnie mySle odwrotnie:
kontemplacyjnos¢ malarstwa i to, Ze jest ono budo-
wane w obrebie Scisle okreSlonej konwecji, to jego
podstawowa sita. Wracajac do mnie, czasem ludziom
przeszkadza to, Ze moje obrazy sa tak zakompono-
wane, tak skonstruowane. Docierajg tez do mnie
np. glosy, Ze te miasta ,,s3 bez ludzi”. Wiec to jest tego
typu niezrozumienie. Ale zawsze to niezrozumienie
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jest poparte raczej zainteresowaniem, bo moje obrazy

potrafig wywolywaé emocje. I to jest najwazniejsze.
Natomiast czy te emocje sg afirmujgce, czy negujace,
to jest juz wtérne.

JD: Czy malowanie przychodzi ci z fatwoscia, czy
to jest ciezka praca?

AP: Skoro tak formulujesz to pytanie — albo, albo -
to odpowiem, Ze z fatwoScig! Przeciez robie to, co jest
dla mnie najbardziej naturalne, takie mam predyspo-
zycje. Wiesz, chodzi o prawo najmniejszego wysitku.
Ale sg bardzo przyjemne chwile w potgczeniu z bar-
dzo trudnymi momentami. Tak jest prawie zawsze.
Na pewnym etapie, gdy praca nad obrazem jest juz
bardziej zaawansowana, przychodzi taki moment,
ze niejednokrotnie obraz wydaje sie porazka. Trzeba
jednak to rozdarcie w sobie opanowad, a nagroda i tak
przyjdzie poznie;j.

JD: Czy czesto bierzesz udziat w konkursach?

AP: Teraz juz mniej. Natomiast ciesze sie, ze kilka
konkurséw, Bielska Jesien, Festiwal Malarstwa Wsp61-
czesnego w Szczecinie, Triennale Matych Form Malar-
skich, ktore sg bardzo waznymi konkursami w Polsce,
utatwity mi dotarcie do galerii, doméw aukcyjnych,
kolekcjoneréw. Dzieki nim pojawily sie propozycje
wspolpracy, wystaw.

JD: W jakich galeriach wystawiasz? Masz jakie$§ ulu-
bione? Wybrane?

AP: Tak jakos szczeSliwie sie w moim zyciu pouktadato,
ze galerie i marszandzi sami mnie odnajduja i, nie
ukrywam, jestem z tego faktu bardzo zadowolony.
JD: Nie przeszkadza ci kryzys na rynku sztuki?

AP: Z tym kryzysem to jest tak, Zze niektoérzy maja
go permanentnie, niezaleznie od tego, jakie sg ten-
dencje globalne i wskazniki konsumpcji. A niektdrzy,
pomimo tego, Zze méwi sie o kryzysie, Ze jest trudno
i tak dalej, caly czas jednak potrafig zainteresowaé
swojg sztuka. Wiem na przyktad, ze kolekcjonerzy
moich obrazéw chca przewaznie te najwieksze, ktore
s3 tez najdrozsze... poniewaz moje obrazy najlepiej
dzialaja wlaSnie w duzej skali, czyli jednak sprawy
finansowe nie sg tu decydujace.

JD: Niektorzy ludzie dzielg obrazy na dwie grupy.
Na takie, ktore chcieliby powiesi¢ u siebie w miesz-
kaniu, i takie, ktérych by nie chcieli w mieszkaniu
oglada¢, moze gdzie$ na Scianie w pracy, w holu,
w galerii. Jak myslisz, do ktérej grupy zaliczaja sie
twoje obrazy?

AP: Szczerze mowigc, mato mnie to obchodzi. To nie
moze by¢ dla mnie zadne kryterium. Takie mySlenie
to putapka. Widziatem moje obrazy w kilkunastu
roéznego typu wnetrzach i zazwyczaj dobrze je tam
odbieratem. W nowym kontekscie zyskiwaty.

JD: Pamietasz wszystkie obrazy, ktére namalo-
wate§? Gdyby kto$ pokazat ci obraz i zapytat, czy
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to jest falsyfikat, czy to jest oryginat, rozpoznatbys
prawdziwy?

AP: Mysle, Ze pamietam, Ze bytbym w stanie rozpo-
znaé kazdy swdj obraz. Tych obrazéw nie powstato
az tak duzo, to jest inna sprawa.

JD: Jak duzo ich powstato?

AP: Jesli chodzi o sam cykl Megalopolis, to nama-
lowalem ostatnio 47. obraz. Natomiast jesli chodzi
o rysunki, gwasze, akwarele to, szczerze méwigc, nie
liczytem, ale wydaje mi sie, ze moze by¢ tego troche
wiecej.

JD: Przed cyklem obrazéw Megalopolis malowate$
obrazy takie jak Labirynt nad morzem, w ktérym oglad
Swiata usytuowany byl z pozycji patrzacego en face.
Pozniej na tych obrazach zmianie ulegta perspektywa
na widzenie z gory, z lotu ptaka.

AP: Skad taka zmiana? Jest to wynik ustawienia kom-
pozycji w obrazie, wynik podjecia radykalnej decyzji,
zeby wyeliminowa¢ tradycyjny podziat horyzontalny
i zastosowac kompozycje typu all over. Zdecydowanie
poszto to w kierunku wlasnie takiego ogladu zjawiska,
w szerszej skali, w wiekszej perspektywie.

Wiadomosci ASP /64

JD: Czesto zadajg ci pytanie, skad pomyst na ten cykl?
Czy odwiedzate§ kraje trzeciego Swiata?

AP: (Smiech) A czy ludzie, ktérzy tam jezdza, malujg
takie obrazy? Nie, to nie tak... Pamietam taki wywiad
z Nachtem-Samborskim, kiedy rozméwca pyta go,
dlaczego w jego obrazach nie ma $§ladu przezy¢ wojen-
nych, a - jak wiadomo — w czasie wojny Nacht prze-
bywat we lwowskim getcie. Natomiast sa kolorowe
fikusy i w og6le afirmacja zycia. A on na to odpowie-
dziat: ,Moja sztuka jest autonomiczna wobec mojego
zycia”. By¢ moze byla w tej odpowiedzi odrobina
prowokacji, natomiast chce przez to pokazac jedng
bardzo wazng rzecz. Ot6z podstawowym impulsem
do powstawania dzieta sztuki jest tworca sam dla
siebie. On w rzeczywistoSci konstruuje rodzaj intym-
nego autoportretu, a motywy, uzyta narracja, staja sie
tylko pretekstem, kamuflazem, mozliwo$cig obrazo-
wania. Jest jeszcze inna kwestia. W przesztosci artySci
w ogble mieli, mam takie wraZenie, duzo mniejszy
problem z tym, co dzi§ uwaza sie za niezwykle istotny
element dzieta sztuki. Mam na mysli ekshibicjo-
nizm, prowokacje czy dopieszczanie wlasnego ego.
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Mecenasem na og6t byt Kosci6t lub dwor i on narzu-
cal swoj kodeks ikonograficzny. Natomiast nigdy
nie mozna powiedzie¢, Zze na przykitad Caravaggio
byt albo przesadnie religijny i dlatego namalowat
na przyklad Powotanie Swietego Mateusza, albo tym
bardziej, ze namalowat staby obraz, poniewaz biskup
mu narzucit temat. Naturalnie, teraz upraszczam
nieco cala sprawe, bo wiadomo, ze Caravaggio miat
tez przepychanki z KoSciotem i musiat przemalowy-
wac swoje obrazy. Natomiast przyktad ten pokazuje,
ze ci najlepsi w kazdych warunkach potrafili wyrazi¢
siebie, nawet bedac w sztywnym gorsecie zamoéwien.
Ja natomiast uzytem parawanu, uzytem kamuflazu,
ktéry nazwatem Megalopolis. Z jednej strony jest
to kamuflaz, z drugiej za$ siegnatem do najbardziej
prywatnej sfery i nig sie karmie. Intuicja czy instynkt
kaze mi i¢ tutaj, a nie gdzie indziej. I ja to robie.
To nieco tajemnicze zjawisko, nawet dla mnie samego.
Naturalnie to nie przychodzi samo, musze codziennie
dokarmiaé ten mdj instynkt, aby byt odpowiednio
wyczulony. Natomiast motyw miast uzyty i zaadap-
towany w Megalopolis jest tylko, ale i az, tworzywem

moich obrazéw. Naturalnie, ludzie odnajdujg w tych
miastach §lady brazylijskich faweli, czy p6inocno-
afrykanskich medin, czy miast potudniowej Ameryki
lub Europy itd. Ale tak jak powiedzialem wcze$niej,
nie tutaj nalezy szukac¢ istoty problemu. Jest wiele
paradoksow w tej pracy, w pracy malarza i czesto nie
do kofica wiadomo, jakie impulsy powoduja, Ze czyms$
sie zainteresujemy, zZe wchodzimy w jaki$ obszar.
JD: Mieszkasz na obrzezach Krakowa, w tadnej, zielo-
nej, cichej, okolicy, czy nie chciathy$ moze przez rok
zamieszkaé w takim mieScie, w mieScie, jakie malu-
jesz? Zobaczy¢, jak to jest? Na przyktad w Brazylii?
AP: Przez rok to moze nie.

JD: Na ile ukoniczone przez ciebie obrazy odbiegajg
od zatozen podjetych przed przystapieniem do malo-
wania? Czy precyzyjnie wszystko planujesz?

AP: Czasem jest tak, ze w ogole obraz jest kompletnie
wywrdcony. Zdarzaty mi sie obrazy, Ze gdy dobrngtem
do pewnego punktu, péZniej sie okazywato, Ze ten
obraz po prostu mnie nie przekonuje, nie mam
z nim emocjonalnego kontaktu. Wiec musiatem go
zostawié. Czasami zamalowywatem znaczng cze§é
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takiego obrazu, odwracatem i malowatem inny obraz,

inng kompozycje. Zdarzaty sie takie sytuacje, gdy
pierwotne moje zatoZenie zostato kompletnie zmie-
nione. Bywa i tak, ze obraz od poczatku do kofca jest
konsekwentnie budowany, wedtug pewnego planu.
I naprawde nie potrafie odpowiedzie¢, dlaczego
i kiedy tak sie dzieje.

JD: Czy zdarzylo sie, Ze zniszczyle$ obraz namalowany?
AP: Tak, wielokrotnie, wielokrotnie. To znaczy dla
mnie, zZe go oczyScilem, ze wyeliminowatem rzeczy,
ktérych nie bytem w stanie zaakceptowac.

JD: Twoje obrazy sg — tak sie uwaza - ,pracowite”.
Nie uzywam zwrotu ,,pracochtonne”, bo spotkatem
sie w Internecie ze zdaniem na temat twoich prac:
,pudeteczka pracowicie wykreskowane”. Ile czasu
posSwiecasz na wykonanie jednego obrazu?

AP: RzeczywiScie, w moich obrazach jest duzo takiej
troche metodycznej, a nawet mechanicznej pracy.
Mechanicznej to nie znaczy bezmy$lnej, bo mecha-
niczna praca jest bardzo wazna, i bardzo rozwija-
jaca, uczy metodyki, dyscypliny. Zmusza tez do bycia
ze sobg, ze swoimi mySlami i emocjami. Maluje
tez kilka obrazéw réwnolegle. Czasami zdarza sie,
Ze obraz powstaje przez dwa lata, poniewaZz do niego
wracam kilka razy i ten proces tak sie wydiuza.

JD: Czy czas, jaki poSwiecasz na prace, bo przesiadu-
jesz w pracowni po wiele godzin, nie wptywa nega-
tywnie na twoje zycie rodzinne?

Wiadomosci ASP /64
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AP: Mysle, ze dobrze wplywa, poniewaz nie ma mnie
w domu, wiec to jest moment oddechu i pewnej
higieny (Smiech). A tak serio to rzeczywiscie mysle,
Ze kazdy powazny i dobry artysta ma ten sam dyle-
mat. [ jest to rodzaj doSwiadczania sytuacji przymusu
bycia w pracy 24 godziny na dobe.

JD: Wracasz zmeczony do domu?

AP: Czasami wracam psychicznie zmeczony, jezeli
obraz rozwija sie w kierunku zaskakujgcym, ktorego
jeszcze nie przyswoitem. Czasami jestem obrazem
znuzony, zaczyna mnie draznié¢, musze go odstawic,
pbzniej do niego wracam. Kiedy jestem pochloniety
pracg, to mam dopalacze z endorfin i zapominam
o0 zmeczeniu (Smiech).

JD: Masz czas na czytanie, telewizje, kino, teatr?

AP: Telewizji z zatozenia nie ogladam od pewnego
czasu. Wyrzucitem telewizor z domu, poniewaz nie
bylem w stanie oglada¢ przede wszystkim programéw
informacyjnych, ktére sa naszpikowane strasznymi,
ale tez czesto po prostu kompletnie nieistotnymi
informacjami. Stucham za to radia i czasem czy-
tam ksigzki, chociaz nie jestem potykaczem ksigzek,
raczej czytam selektywnie.

JD: Jak oceniasz role marszanda, kuratora sztuki?
Niektdrzy artysci ich nienawidza.

AP: Nic przeciwko nim nie mam. Jest tylko kwestia
okre$lenia zasad wspoélpracy i wzajemnych oczeki-
wan, tak aby nie bylo p6zniej pretensji. Natomiast
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niepokoi mnie taka obecnie zauwazalna tendencja,
ze kurator jest wazniejszy od samego artysty. Dla mnie
s3 to jednak zachwiane proporcje. Natomiast rola tych
ludzi i tych instytucji jest niezbedna.

JD: Miate$ niedawno wystawe w Rzeszowie. Byte$ tez
jurorem konkursu malarskiego. Jak oceniasz mtodych
malarzy, ,,mtoda” sztuke?

AP: Do niedawna sporo byto takiego malarstwa, gdzie
wlasciwie po zreprodukowaniu obrazu nie wiadomo
bylo, czy to jest obraz, czy zdjecie. I mnie to troche
przeszkadzato. Ostatnio jest chyba bardziej r6zno-
rodnie pod wzgledem stylistycznym i bardziej kolo-
rowo. Natomiast w Rzeszowie, laureat Pawet Stota,
przedstawit bardzo spdjng koncepcje i dlatego go
nagrodzilismy.

JD: Czytalem wypowiedZ po xx1v Festiwalu Malar-
stwa Wspdtczesnego w Szczecinie, ze to sztuka nie dla
ludzi, to, co tam pokazano. Co mozna rozumie¢ pod
pojeciami ,,sztuka nie dla ludzi” i ,,sztuka dla ludzi”?
AP: Festiwal w Szczecinie wygrata Kasia Szeszycka,
i to jest malarstwo barokowe, bardzo piekne
obrazy, ktére sg ,bardzo dla ludzi”. Wiec nie wiem,
co ta osoba miata na mysli. Zapraszam te osobe
do Centrum Sztuki Wspétczesnej w Warszawie,
to zobaczy, co to znaczy ,,sztuka nie dla ludzi”. Zda-
rzajg sie tam wystawy nagtasniane przez wszystkie
mainstreamowe media, z czego na wystawe przycho-
dzi czternascie oséb, w tym trzy czwarte to rodzina

i kumple artysty. Nie oznacza to, Ze nie cenie sztuki

wspotczesnej. Wrecz przeciwnie — doceniam bardzo.
Pod warunkiem jednak, ze jest rzeczywiScie ciekawa
i zaskakujaca, a nawet prowokujaca. A nie nudna,
wykalkulowana i koniunkturalnie modna.

JD: Czym s3 dla ciebie twoje obrazy, forma relaksu,
odreagowania streséw, przestania do ludzkosci,
malowaniem dla przyjemnos$ci, czyms$ innym?

AP: Nie bede hipokrytg, na pewnym etapie mojego
zycia niepostrzezenie malarstwo stato sie moim
zawodem. Ale jest réwniez prawda, Ze to tez sprawa
stwarzania siebie, dzief po dniu jako cztowieka i jako
artysty.

JD: Czy twdj warsztat jest objety tajemnicg?

AP: To zadna tajemnica. Maluje bardzo prostymi
Srodkami, bo dla mnie liczy sie przede wszystkim
kreacja. Obraz.

JD: Myslisz juz o jakim§ nowym cyklu?

AP: Tak. Ale nie chce na razie o tym mowic.

JD: Jakich rad udzielitby$ kandydatom na studia
na ASP i czytelnikom ,,Wiadomosci Asp”?

AP: Zeby sie nie bali i nie kalkulowali. Przestrzegtbym
réwniez przed bezkrytycznym stuchaniem. Bezkry-
tycznym stuchaniem witaSciwie kogokolwiek. Mysle,
ze kazdy ma taki instrument w sobie, najbardziej
czuly, jakim jest intuicja, i powinien z tego korzystac.
Nie béjcie sie mie¢ wlasnego zdania na temat sztuki.
I w ogdle na kazdy inny temat.
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